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Klanggestaltung im Monumental- und Historienfilm

Orchestrale Zeitreisen

amit Kino-
zuschauer bei
blutigen Gla-

diatorenkampfen
oder historischen
Kriegs- und Katastro-
phenszenarien nicht
nur visuell, sondern
auch auditiv den
,lustvollen Horror des
Dabeiseins” (T. Ko-
ebner, 2002) erleben,
muss die Musik Be-
sonderes leisten. Bei
Filmhandlungen, die
antiker Zeit spie-
ergibt sich fur
isten aber
dsatzliche
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Filmplakat , Quo vadis”
(1951)

Monumental- und Historienfilm

(auch: epischer Film) haben ihren Ursprung im historischen
,,Quo vadis”, 1895) und wurden erstmals von italienischen Filme

l
realisiert. Hierbei spielten die zeitpolitischen Umstande im Zuge der SéFeier
und die Riickbesinnung auf die glorreiche Vergangenheit des imperi
Auch die deutsche, franzosische und US-amerikanische Filmindustrie fo

diesem
wandigen, pompos inszenierten und kostspieligen Kinoproduktionen. Zu ei (itezei
und 1990er-

Historienfilms kam es in den 1950er- und spater in den 1980er-

historische Requisiten, Statisterie und flr technisch aufwandige AuRenaufnahmen a

.

Der gebirtige Ungar Miklos Rosza
(1907-95), der die Filmscores zu Monu-
mental-Klassikern wie , Quo vadis?” (1951),
»Julius Casar” (1953) und ,,Ben Hur” (1959)
geschaffen hat, erfand eine beispielge-
bende musikalische Kompromisslésung:
Er kombinierte die groBRorchestrale Hol-
lywood-Sinfonik mit pseudo-authentischer
Musik, die er durch intensive Archivstu-
dien und anhand zeitgendssischer Bilddar-
stellungen rekonstruiert hatte. Fir ,,Quo
vadis”, dessen Handlung im ersten Jahr-
hundert nach Christus spielt, behalf sich
Résza mit der Annahme, dass die romische
Kultur damals von der griechischen Antike
bestimmt war und demnach auch musi-
kalische Vorbilder adaptiert worden sind.
In seiner Filmmusikpartitur verarbeitet er
deshalb sowohl altgriechische Tonskalen
als auch gregorianische Gesange und Ver-
satzstuicke orientalischer Musiktraditionen,
die ihm als musikalische Erkennungszei-
chen verschiedener Personen und Bevol-
kerungsgruppen (romische Machthaber,
rchristen und Sklaven aus dem vorderen
Oriént) dienen.

(z. B. H. Sienkiewicz
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die wirtschaftlich etablierten Hollywood-Studios in der Lage waren, die immense% flir Kulis
b
s

ringen.

Bei erfolgreichen Hollywood-Produktionen der 1950er- und 1960er-Jahre, die mittel J inobildformats
(= Cinemascope) auch in mediale Konkurrenz zum Fernsehen traten, handelt es sich Rafifig um filmische
Remakes historischer Vorlagen: u. a. ,,Quo vadis” (original: 1912) und ,Ben Hur” (original: 1926).
Inhaltlich kennzeichnend ist fiir viele Monumentalfilme die Darstellung von zeitlich oder ortlich komplexen
Geschehnissen, deren Hintergrund oftmals kriegerische Auseinandersetzungen, Revolutionen oder andere
gesellschaftspolitische Umbruchsituationen bilden. Daraus ergibt sich auch die Uberlange der Spieldauer
von zwei und mehr Stunden.
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.Lawrence von Arabien” (1962)

Fir die endgliltige Kinoversion seines gefiihrt. Tief beeindruckt vom Ergebnis
218-mindtigen Wistenepos ,Lawrence von  der Dreharbeiten und der Schénheit der
Arabien” hat der britische Regisseur David  Landschaftsaufnahmen, schuf Jarre sogleich
Lean eine filmische Rohfassung von fast das musikalische Thema (s. NB 2, S. 39)
40 (!) Stunden Dauer erstellt und diese der Titelfigur, das den kompositorischen

dem Filmktnl;jC‘l;E Ryrice Jarre vor- Mittelpunkt seiner Partitur bildet.

,Die beste Musik ist immer noch die Stille” 5
(M. Jarre in einem Interview 2005) @
Maurice Jarre O\S\ o

(geb. 1924), der studierte Schlagzeuger und spatere musikalische Direktor des
Théatre National Populaire in Paris, schuf in den frilhen 1950er Jahren seine
ersten Filmmusiken flr junge franzosische Nachwuchsregisseure.

Mit seinem eher kammermusikalischen und von der Musique concréte beein-
flussten Stil unterschied sich Jarre anfangs deutlich von der kompositorischen
Handschrift seiner US-Kollegen. Trotzdem erreichte er mit seinen Filmscores
zu einigen international erfolgreichen Hollywood-Produktionen Weltruhm und
gewann drei Mal den Oscar. Zu seiner umfanglichen Filmographie zahlen u.a.:
~Lawrence von Arabien” (1962), ,Doktor Schiwago” (1965), ,Reise nach In-
dien” (1984), ,Eine verhangnisvolle Affare” (1987) und , Der Club der toten
Dichter” (1989).
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