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Billie Holiday tiber
ihre Musik: ,1 can't
stand to sing the
same song the same
way two nights in
succession, let alone
two years or ten ye-
ars. If you can, then
it ain’t music, it’s
close-order drill or
exercise or yodeling
or something, not
music.”

LUGER:

Billie Holiday - Stellung beziehen im Jazz

ie Sangerin Billie Holiday, die sich
D auch ,Lady Day” nannte, wurde mit
dem birgerlichen Namen Eleanora
Fagan Gough im Jahr 1915 in Philadelphia
geboren. lhre Mutter — eine Prostituierte
— war erst 13 Jahre alt. Billies Kindheit war
wie die vieler Jazzmusiker der ersten Gene-
rationen von Armut und zerriitteten fami-
Verhiltnissen gepriagt. Ahnlich wie
re Jazzmusiker verfiel auch sie dem
in und starb 1959 in einem New Yor-
ker Krankenhaus.

1930 begann sie bereits in Clubs zu sin-
gen. Kurze Zeit spater wurde sie von einem
Plattenproduzenten entdeckt und fiir Auf-
nahmen mit Benny Goodman engagiert.
Sie hatte keinerlei Gesangsausbildung ge-
nossen, sondern kannte die Musik nur von
Schallplatten. Sie entwickelte einen eigenen
melancholischen, gefiihlvollen, fragilen Stil,
der die Zuhorer faszinierte. Sie sang sehr
fein und herb, aber zugleich intensiv und
mit einem starken Bluesgeftihl sowie einem
ausgepragten Sinn fir Phrasierungen.

Neben der Zusammenarbeit mit Lester
Young, Count Basie und Glenn Miller war
ein Hohepunkt ihrer Karriere ein Auftritt

28

in der New Yorker Metropolitan Opera im
Jahr 1944,

Sie nahm mehr als 300 Songs auf und
wurde zum Vorbild fir viele Sangerinnen
des Jazz der folgenden Jahrzehnte. Neben
dem Song Strange Fruit wurden ihre Inter-
pretationen von Lover Man, God Bless The
Child sowie George Gershwins The Man |
Love zu Klassikern.

Strange Fruit

Billie Holiday war eine der ersten Schwar-
zen, die gemeinsam mit weillen Musikern
auf der Blihne standen, wurde jedoch auch
ausgenutzt und vordergriindig als Aushan-
geschild fir die Gleichberechtigung ver-
wendet: Sie musste die Hintereingange zur
Blihne flir Schwarze benutzen, oftmals in
dunklen, kleinen Kammern auf ihre Auftrit-
te warten und in den New Yorker Hotels die
Frachtaufziige nehmen.

Der Song Strange Fruit wurde zum
kiinstlerischen Symbol gegen den Rassismus
und die Lynchmorde in den US-amerikani-
schen Slidstaaten sowie ein erster Ausdruck
es Civil Rights Movement der 1950er- und
r-Jahre mit Martin Luther King an der
is 1952 wurden regelmallig Afro-
von den Weilken in Selbstjustiz
it stellte man sich in die Tradi-
egen die schwarze Bevol-
Ku Klux Klan in der zwei-
rhunderts nach dem
Polizei und Gerichte
die Politik des
otto , Sepera-

Ren und schwarzen orern offen stand.
Sie wurde stark mit dem Song identifiziert
und erschiitterte ihr Publikum, wenn sie es
zum Abschluss eines Konzertes als person-
lich-politisches Statement sang. Es kam je-
doch auch zu Auftrittsverboten, im Radio
durfte es lange Zeit nicht gespielt werden
und wurde als ,musikalische Propaganda”
bezeichnet. Holidays Plattenfirma Colum-
bia Records weigerte sich, den Song auf-
zunehmen.

Billie Holiéﬁ Stra j
ten Mal 1939 | i
ralen Club auRer v arlem, der wei-
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Charlie Parker

Charlie Parker wurde 1920 in Kansas City geboren und gilt als einer der groften Altsa-
xofonisten des vergangenen Jahrhunderts. Er hat niemals Musik studiert, sein ganzes
Konnen hat er autodidaktisch erworben. Parker wurde schon friih von der Jazzwelt als
,Bird” verehrt und von Fans als ,hip” eingestuft.

Das New Yorker Jazzlokal , Birdland” wurde nach ihm benannt. Wie die meisten seiner
beriihmt gewordenen Kollegen kam er in friihester Jugend mit guten Jazzmusikern
in Berlihrung. Seine Virtuositat wurde zum
Kult. Er selbst wurde zum Genie stilisiert
und beeinflusste junge Jazzmusiker seither.
Wie in den Anfangen des Jazz, so spielten
auch in Parkers Leben Heroin, Alkohol und
Prostituierte gewichtige Rollen. Letztlich
setzte der exzessive Drogenmissbrauch
seinem Leben ein Ende: Charlie Parker
starb 1955 im Alter von 35 Jahren in New
York. Zwischenzeitlich hatte er Aufenthalte
in psychiatrischen Kliniken und wurde von
Arzten als Mann , hoherer Intelligenz” mit
,Pparanoiden Tendenzen, sexuellen Fantasi-
en und zum dulersten Ausbrechen tendie-
rende Personlichkeit” beschrieben. Wenn
er auch seinen Drogenkonsum niemals zu
rechtfertigen versuchte und auch andere
Musiker nicht in seine Sucht hineinriss, so
ist doch die Zahl der Kiinstler seiner Ge-
peration, die seinem Beispiel folgten, er-
séhreckend hoch.

Sein flon auf dem Saxofon war einmalig
undiinnovativ. Er spielte die komplizier-

t it unglaublicher Leichtigkeit,
Miihelosigkeit und Eleganz. Er e mit I ent singen und gleichzeitig
Sextolen- und ZweiunddreiligstelsL g ie ver sten Skalen herauf und her-
unter jagen. Seine Genialitat konnté\efpauf dem Saxo alten und driickte hier
sein Innerstes aus. Seine extreme Leb nszéﬁ ZWis sinn und Professionali-
tat war ein Teil der Faszination, die er ausub o

Charlie Parker: Yardbird Suite O o
Singen Sie zur Aufnahme der ,Yardbird Suite” den Anfang der Melodie des Al Ens mit auf ,,du-

Charlie Parkers Saxo-

fon im Originalkoffer

dup-dup-duh du-dn-dn-duh du-duh ...”. Wiederholen Sie dies mehrfach hinterei r vom Anfang
bis zum achten Takt des Themas und versuchen Sie sehr genau der Phrasierung von Charlie Parker zu
folgen.

Analysieren Sie nach klassischer Funktionslehre die Harmonien dieses Teils bezogen auf A-Dur. Was ist
ungewdohnlich und charakteristisch? An welchen Stellen werden auffallig harmoniefremde Tone oder
Alterationen benutzt, um Spannung aufzubauen?

Horen Sie das Solo von Charlie Parker mehrmals und versuchen Sie zunachst der Melodie zu folgen.
Welche der oben beschriebenen musikalischen Merkmale des Bebop lassen sich hier wiederfinden?

Markieren Sie typische rhythmische Motive der Improvisation, die in variierter Form auftauchen. Wo
endet ,Bird” in seinen grofRen Linien auf Alterationen, wo auf akkordeigenen Tonen?
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